O POEMA-PERFORMANCE ELETRONICO
“BIG-BANG, POESIA!”

SANDRA GUERREIRO DIAS

A luz elétrica é informacdo pura.
Marshall McLuhan

Talvez por isso muitos se interrogam ja acerca de qual sera a futura
eventual consequéncia duma previsivel automatizacdo de tudo.
Ana Hatherly

Introducio

As primeiras experiéncias literdrias cibernéticas portuguesas
datam dos finais da década de 1970 e sio da autoria de Pedro Barbosa,
o primeiro poeta eletrénico portugués'. Uma extensa reflexio e
experimentacio, no entanto, antecede-lhe, com poetas como Herberto
Helder, E. M. de Melo e Castro, Ana Hatherly e José-Alberto Marques
(Torres/Marques 2020); ou ainda Gabriel Rui Silva que, pese embora
mais tarde, também desempenhou um papel neste contexto. O artista
€ o criador de “Big-Bang, Poesia!”, poema-performance eletronico dos
inicios da década de 1990. Apresenta-se, neste texto, um estudo desta
peca, procurando contribuir-se para uma cada vez mais completa e
aturada historia da arte eletronica portuguesa dos séculos XX e XXI,
também nas relacdes que estabelece com a performance.

Gabriel Rui Silva e a PO-EX multimodal dos anos 1980

Gabriel Rui Silva (1956-) é poeta, professor e investigador.
A sua producio literdria enquadra-se na segunda geracio da
Poesia Experimental Portuguesa (PO.EX), da qual fazem parte

! (Barbosa 2013; Funkhouser 2014; Seica 2015; Torres 2007; Torres/Barbosa
2017; Torres/Ministro 2021).
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artistas e poetas como Fernando Aguiar, Silvestre Pestana, Manuel
Portela, Anténio Barros, César Figueiredo, Anténio Nelos, Antero
de Alda, entre outros. O trabalho destes autores pauta-se pelas
relacdes inovadoras que estabelecem entre literatura e uma grande
diversidade de meios, entre eles, os tecnolégicos?. A exposicao
“PO.EX/80”, que teve lugar na Galeria Nacional de Arte Moderna
de Belém, em Lisboa, constituiu um evento charneira na histdria
desta vanguarda literdria dos meados do século XX, jd que marca
o encontro entre as duas geracdes historicas desta tradicdo: a
primeira, constituida por Salette Tavares, Ana Hatherly, E. M. de
Melo e Castro, Anténio Aragio, Abilio-José Santos e José-Alberto
Marques, cujo periodo de atividade principal pode ser situado entre
os finais dos anos 1950 e a transicdo do século?; e esta segunda
geracio, ativa desde, sensivelmente, a década de 1980*.

No texto de apresentacio do catdlogo daquele evento, que teve
lugar entre 16 de abril e 15 de maio de 1980, E. M. de Melo e Castro,
um dos organizadores, assinala o encontro da seguinte forma: “Houve
e hd uma POEPRATICA que se transforma. / Foi o que se iniciou na
década de 60 (POESIA EXPERIMENTAL -1 é de 1964°%). / E o que hoje
(1980) se renova”. (Melo e Castro 1980b)° A mostra reuniu, entdo, o
trabalho de oito poetas: Anténio Aragdo, Anténio Campos Rosado,
Ana Hatherly, E. M. de Melo e Castro, José-Alberto Marques, Anténio
Barros, Salette Tavares e Silvestre Pestana, cuja diversidade de temas e
materialidades se uniu sob a reflexdo conjunta em torno do “impacto

2 No que se incluem meios tao diversos como a mdquina de fotocopiar, o projetor, o
video, a cAmara, os meios informadticos, entre outros.

3 Osseus principais representantes mantiveram-se ativos até a sua morte, a saber: Abilio-
José Santos, até 1992; Salette Tavares, até 1994; Anténio Aragao, até 2008; Ana Hatherly,
até 2015; E. M. de Melo e Castro, até 2020. José-Alberto Marques € o tinico representante
deste grupo ainda vivo. O seu ultimo livro intitula-se O Sitio da Memdria (2020).

4 Note-se que tais balizas temporais sio meramente indicativas e tém como propdsito,
apenas, situar cronologicamente aquelas prdticas e autores entre si, também nos
contextos histéricos em que atuaram.

5 O autor refere-se aqui ao primeiro dos dois cadernos de poesia experimental
portuguesa publicados em 1964 e 1966, respetivamente. O primeiro foi organizado por
Anténio Aragio e Herberto Helder e o segundo por aqueles e E. M. de Melo e Castro.

6 Este assunto é desenvolvido noutros estudos do mesmo autor (Melo e
Castro 1985, 1988, 1995).
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dos novos meios de comunicacio” na esfera literdria, como destaca
Melo e Castro num outro texto. O poeta observa aqui que, de um
“certo radicalismo de cardcter morfolégico”, que terd marcado a
primeira fase, que designa de “operacional” da PO-EX, se cumpre,
nesta segunda, e tendo como ponto de chegada esta exposi¢io, um
alargamento do “campo de operacio da Poesia Experimental a todos
os materiais’ com que se pudesse fazer algo que servisse para a
comunicacdo”, entre entres, “papel, madeira, metal, pldstico, vidro,
tintas, eletrénica, som, luz, projeccoes, etc.” (Melo e Castro 1980a: 33)

po/ex 80

Cartaz da exposicao “PO.EX/80”, disponivel na colecdo SInBAD Biblioteca
Digital da Universidade de Aveiro, URL: http://sinbad.ua.pt/cartazes/CT-
ML-1-4287.

7 Sublinhado no original.
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Pese embora Gabriel Rui Silva ndo tenha participado na exposicio
“PO/EX 80”, data dessa década o inicio da sua colaboragio com eventos
de arte experimental, nomeadamente coorganizando, com Fernando
Aguiar, a mostra “Concreta. Experimental. Visual. Poesia Portuguesa,
1959-1989”. Esta foi apresentada no Palazzo Hercolani, na Universidade
de Bolonha, em Itdlia, onde entio desempenhava as funcdes de Leitor do
Instituto Camdes. A exibicio teve o apoio do Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa (ICLP) e decorreu entre 10 e 17 de abril de 1989, granjeando
de relativa projecio. Posteriormente, foi apresentada, também, em Paris,
tendo estado patente no Centre Culturel Portugais - Fondation Calouste
Gulbenkian, em abril do ano seguinte, resultado de uma parceria entre
0 ICLP e a Fundagio Calouste Gulbenkian. Em maio de 1990 foi ainda
apresentada na Maison de L'Europe, em Bordéus (Matias 2018). Esta é
uma das primeiras exposicoes internacionais do “coletivo”, projetando,
ainda mais, o experimentalismo portugués além-fronteiras®.

CONCRETA. EXPERIMENTAL. VISUAL

Poesia Portuguesa 1959-1989
SRR

F1oR. o

CENTRO CULTURAL PORTUUES

FUNDAGAO CALOUSTE GULBENKIAN — PARIS

MAISON DE L'EUROPE —soroeus

Capa do catdlogo da exposicao “Concreta. Experimental. Visual. Poesia
Portuguesa, 1959-1989”, Fernando Aguiar e Gabriel Rui Silva (Org.),
Fundagio Calouste Gulbenkian (1990).

8 Note-se a que a internacionaliza¢do do grupo €, desde o seu inicio, uma das suas
caracteristicas distintivas, através de contacto permanente e correspondéncia trocada
com artistas de todo o mundo, bem como a participacio em mostras coletivas, como a
XIV Bienal de Sdao Paulo, em 1977.

Colegdo Estética, Politica e Artes



No texto de abertura, assinado por Ana Hatherly, dd-se conta
dos antecedentes milenares destas formas poéticas, sublinhando-se o
seu pendor subversivo, nomeadamente nas “formas de criatividade”
de que se reveste: a “intervencdo ao vivo”, que a poeta associa ao
primeiro ntcleo histérico; a performance, nos anos 1970; e os “meios
audio-visuais”, explorados extensivamente por estes poetas da década
de 1980 em diante (Hatherly 1990 : 6)°. A disposicdo do catdlogo dd
conta desta multimodalidade expressiva, dividindo-se nas seguintes
seccOes: poemas, leituras, intervencoes e performances poéticas,
documentos e videos. Ainda na tipologia das obras apresentadas
encontram-se subgéneros tdo diversos como a poesia visual, a
eletrografia, a colagem, a instalacio, a performance e a videopoesia,
opcoes curatoriais que revelam uma visio intermedial do fenémeno
literdrio que se vinha desenhando, propondo e teorizando pela mao
de Silva, Aguiar e restante geracio experimental®.

De Gabriel Rui Silva (que, além de coorganizador da mostra,
figura também como autor), constam dois trabalhos: registos
fotogrdficos e videos das performances “Lembro-me perfeitamente
de como tudo comecou”, apresentada no II Encontro Nacional de
Intervencdo e Performance, na Amadora, em 1988, e “Conversa entre
Gutenberg e Marconi numa Estacio de Caminhos-de-Ferro”, que
decorreu na Galeria Olharte, em Lisboa, em 1987. As duas intervencdes
fazem parte de um projeto literdrio-performativo inacabado do autor
intitulado romance (1982-)" e que explora o conceito de romance como
performance multimodal. Este tem como ponto de partida o texto
“INSTALAGAO: romance” (Silva 1986), redigido em Auxerre, Franca,
em 1982, desdobrando-se, posteriormente, ao longo da década de 1980,
em seis performances apresentadas em Portugal. A saber: “Instalacio:
romance” (16/5/1986, Oficina de Cultura, Almada), “DESINSTALACAO”

°  Estasistematizacio € apresentada, de modo mais detalhado, na obra A Reinven¢do
da Leitura (Hatherly 1975).

10 Sjo inumeros os textos da autoria dos poetas experimentais portugueses sobre
esta matéria (Aragio 1981, 1987; Barbosa 2012; Hatherly 1975, 1981, 2014; Pestana 1985;
Tavares 1967, entre outros).

T Um estudo aprofundado desta obra, intitulado “romance: text and intermedial
performance in Gabriel Rui Silva” (2024), da mesma autora, encontra-se no prelo.
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(25/5/1986, Oficina de Cultura, Almada), “Instalacio intervencio: as
24 pedras” (26/06/1987, Galeria Olharte, Lisboa), “Orbis Sensualium
Scripturae” (18/12/1988, Convento de Jesus, Museu de Setubal) e
as duas intervencoes acima mencionadas. A dltima performance
desta série encontra-se por realizar e intitula-se “Autobiografia™.
Em “Conversa entre Gutenberg e Marconi numa Estacio
de Caminhos-de-Ferro” (1987) e “Lembro-me perfeitamente de
como tudo comecou” (1988), Silva aborda as relagdes entre escrita,
técnica e tempo, podendo estas intervencoes ser lidas como ensaios
prévios para a reflexao que o autor desenvolverd na performance
“Big-Bang, Poesia!”, de 1992. Escreve, num texto preparatorio de
“Lembro-me perfeitamente de como tudo comecou”:

Gabriel Rui Silva, “Conversa entre Gabriel Rui Silva, “Lembro-me
Gutenberg e Marconi numa Estacao perfeitamente de como tudo

de Caminhos-de-Ferro [caderno de comecou [caderno de memorias]”
memorias]” (1987), p. 8. (1988), p. 6. Arquivo PO-EX.net.

Arquivo PO-EX.net .

2 O mundo sensual da escrita.
5 De acordo com informacoes recolhidas pela autora junto do artista.

14 Todas as imagens da obra de Gabriel Rui Silva e do Arquivo PO-EX.net sdo reproduzidas
com as devidas permissoes. Agradece-se publicamente a inteira disponibilidade e apoio
de Gabriel Rui Silva e do Prof. Doutor Rui Torres, Diretor do Arquivo PO-EX.net.
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O Homem tem uma madscara de rede muito fina e preta a
proteger-lhe os olhos. O seu corpo, branco, estd salpicado por
uma chuva minuscula de pontos negros e de letras também
negras. Estd quieto, parados, os pés firmes no chio. A sua
volta uma infinda série de fios metdlicos que caem do cimo,
cerca-o. O Homem toca nesses fios, arame farpado, ou algo
idéntico. Alguns deles tém letras de modo que o Homem pode
ler no arame farpado e por entre ele o seguinte: memoria. No
chio que pisa, ele 1é: Real (Silva 1988 : 1).

Veja-se a expressiva metdfora dos “fios metdlicos” concebidos
aqui como cerco que aprisiona a memoria e a aparta do real, potenciando
0 esquecimento naquele que se apresenta agora de “mdscara de rede
muito fina e preta a proteger-lhe os olhos”, qual ecrd posto de molde
a abrigd-los, aos olhos, do curto circuito provocado pela combustio
das “letras negras”. Esta performance surge na sequéncia de “Conversa
entre Gutenberg e Marconi numa Estacio de Caminhos-de-Ferro”, acio
apresentada no ano anterior e que versa, entre outros, sobre a transicao
tecnoldgica da escrita, desde a invencao tipogréfica, no século XV, por J.
Gutenberg®, ao telégrafo sem fios, de Marconi no século XIX, passando
pela revolucio industrial dos séc. XVIII e XIX de que o comboio
e a velocidade constituem simbolos, por exceléncia. A aceleracao
vertiginosa de tais evolucoes técnicas € abordada, nesta intervencao,
sob a perspetiva das suas consequéncias apocaliticas: durante a cerca
de meia hora que dura a intervencio, o poeta e performer Gabriel Rui
Silva leva a cabo a destruicio do cendrio preparado sete dias antes, na
performance “Instalacio intervencio: as 24 pedras”, no qual, entre
24 pedras, ora suspensas no ar, ora no chio, se encontra a palavra
“romance” e a que o performer vai puxar fogo, ao longo da intervencio.
Para Gaston Bachelard, em A Psicandlise do Fogo, o fogo é o elemento
primordial que, precisamente, explica a rdpida transformacéao da

15 Facto controverso. De acordo com Marco Neves: “A imprensa, enquanto termo geral
para qualquer tecnologia que permita reproduzir vdrias cépias de um texto, nao foi
inventada por Gutenberg. Ao longo da histdéria houve vdrias formas de criar modelos
que reproduzissem textos repetidamente. (...) A mdquina de Gutenberg, no entanto,
foi um incéndio tecnoldgico que se espalhou pela Europa e, depois, pelo mundo. O uso
da imprensa mudou a histéria” (Neves 2023 : 124).
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Gabriel Rui Silva, “Conversa entre Gutenberg e Marconi numa Estacio de Caminhos-
de-Ferro [captura de ecrd da gravacio videogrdfical” (1987). Arquivo PO-EX.net.
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matéria, por contraposicio a vida que, explica, “se modifica lentamente”
(Bachelard 1989 : 13). Ou seja, € possivel atribuir uma dupla acecio
simbdlica ao ato, aqui, de queimar a palavra “romance” e cendrio
circundante: por um lado, para sua rdpida destruicdo, por outro, veloz
transformacao. Quanto a palavra romance, para além de constituir o
mote das sete performances de romance (1982-), dando-lhe o titulo,
0 conceito é aqui cotejado como alegoria, por um lado, do trajeto
existencial do artista tornado arte, e, por outro, do género literdrio
historicamente marcado pela modelizacido dos conflitos entre o ser
humano e a sociedade’®. As 24 pedras, por seu turno, representam,
segundo o Tratado de Histéria das Religides (2008), de Mircea Eliade,
e para o qual Silva remete”, por um lado “centros de energia” e ligacio
ao absoluto, e, por outro, “instrumento” (Eliade 2008: 175-176),
também ancestral, meio técnico primitivo por intermédio do qual o
ser humano forjou a sua inscri¢io e compreensio do mundo. Nesta
Otica, a pedra pode, assim, ser vista como instrumento primordial
de escrita!®. Também a conotagdo do numero 24 deve ser tida em
conta: de acordo com o Diciondrio dos Simbolos, de J. Chevalier e A.
Gheerbrant, aquele simboliza a completude da dupla peregrinacio,
tanto na terra (pela matéria), como no céu (pelo espirito) (Chevalier
/ Gheerbrant 2010 : 696-697). A destruicio, pelo fogo, da “obra”
criada - intelecio do mundo que a literatura, o poema e o romance
materializam -, pode ser lida, em “Conversa entre Gutenberg e
Marconi numa Estacio de Caminhos-de-Ferro”, como a avaria, o
curto-circuito técnico e simbdlico provocado pela extrema velocidade
e compressio dos meios tecnolégicos em permanente e voraz avango,

1o Veja-se Carlos Reis sobre o conceito de romance no Diciondrio de Narratologia: “Sendo
particularmente talhado para modelizar, em registo ficcional, os conflitos, as tensoes e o
devir do homem inscrito na Histdria e na sociedade, o romance tem revelado, ao longo
dos tempos, uma considerdvel capacidade de rejuvenescimento técnico e de renovacio
temdtica. Afirmando-se como narrativa multiforme, num tempo em que desapareceram
as constricoes das poéticas, o romance pode ser entendido como uma resposta dada pelo
sujeito a sua situacdo na sociedade burguesa ou na sociedade estruturada em termos
burgueses. Essa resposta supde uma operagao textual sobre o real, o qual é assumido
por uma narrativa que implica um ou vdrios narradores” (Reis 2018 : 432).

7 Nas diversas conversas sobre o assunto com a autora.

8 Considere-se, a este proposito, os estudos de Denise Schmandt Besserat (1996) e
Pierre Lévy (1990, 1997).
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culminando num qualquer big-bang explosivo, motivo que o poeta
explorard na sua obra seguinte.

“Big-Bang, Poesia!” ¢ um manifesto metaliterdrio que se alinha
com os horizontes reflexivos de Silva e das poeprdticas multimodais das
geracoes experimentais de 1960 a 1980, nomeadamente na urgéncia
critica que advogam para a arte literdria destas décadas. Melo e Castro
alerta: “porque, se nio o fizermos, uma nova barbdrie se apoderard
desses meios, destruindo todos os sistemas referenciais ‘criticos’ e
‘culturais’ em nome do direito ao subjectivismo, instaurando assim
nada mais que um anarquismo primario” (Melo e Castro 1988 : 84).

“Big-Bang, Poesia!”: performance de um curto-circuito eletronico

Gabriel Rui Silva é autor de uma das primeiras performances
eletrénicas de literatura em Portugal, a intervencao urbana “Big-Bang
Poesia!”, realizada em 1992. A mesma encontra-se documentada
na brochura Intervencdo Urbana: Big-Bang, Poesia!, publicada
com o apoio da Camara Municipal daquela cidade, em 1993 e
no registo videogrdfico, entretanto alojado no Arquivo Digital

: Big-Bang, §

Poesia!

gabriel rui silva

Brochura Big-Bang, Poesia!, CaAmara Municipal de Almada,
Gabriel Rui Silva (1993), capa. Arquivo PO-EX.net.

Do projeto fazia, ainda, parte a edi¢do de um conjunto de 50 exemplares em pldstico
da mesma publicacao, e que nao se realizou por motivos que nao foi possivel apurar.
A mencio aqueles €, no entanto, feita no préprio poema, ainda que nio diretamente:
“Quando as drvores sio electronicas os livros sio de pldstico!” (Silva 1993 : 21).
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da Poesia Experimental Portuguesa®. A peca esteve, também,
em exibicdo na mostra “Communities - Signs, Actions, Codes”%,
integrada na Electronic Literature Conference — ELO’17: Affiliations,
Communities, Translations, que teve lugar de 18 a 22 de julho de
2017 no Porto, sendo, ainda, alvo de uma breve menciao em Arte
e a Cidade (2014), de Mdrio Caeiro. Do arquivo do autor, consta,
igualmente, correspondéncia do poeta trocada com a Camara
Municipal de Almada, entre marco e abril de 1990, para preparacio
da acao?. Sao estes os documentos usados para o seu estudo.

Cassete de video KCA-60k Cassete de video KCA-60k

da marca JVC, contendo gravacao da marca JVC, contendo gravacao
da performance “Big--Bang, Poesia!” da performance “Big-Bang, Poesia!”
(1992). Arquivo Gabriel Rui Silva. (1992). Arquivo Gabriel Rui Silva.

2 Em https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/videograficas/gabriel-
rui-silva-big-bang-poesia/.

2 Com curadoria de Bruno Ministro e Sandra Guerreiro Dias (Dias / Ministro 2017).

2 E aqual a autora teve acesso.
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ARQUIVO DIGITAL DA PO.EX

Poesia Experimental Portuguesa

Noticias ~ OProjecto  Autores  Géneros  Taxonomia  Exposigbes  Portugués v

1991 - BY PO-EX.NET

Big-Bang, Poesial

B Big-Bang Poesial, intervengao de Gabriel Rui Silva, registo audiovisual, Almada. [Videos]

Video >

> 0:00/29:43

“Big-Bang, Poesia!” (1992) no Arquivo PO-EX.net, URL: https://po-ex.net/
taxonomia/materialidades/videograficas/gabriel-rui-silva-big-bang-poesia/.

A operacido “Big-Bang, Poesia!” ¢ um happening urbano e
teve lugar num final de tarde de outono na pacata cidade de Almada.
Consistiu na abrupta performance de um poema eletronico que
invadiu repentinamente os painéis informativos da cidade, o que
terd reunido, momentaneamente, a aténita multidio transeunte
em torno dos painéis, interpeladas pelo poema-performance. A
acdo teve a duracio de, sensivelmente, trinta minutos, mas foi
meticulosamente planeada por Gabriel Rui Silva, tendo tido o
auxilio técnico de a. ralph (risk productions)® e a concordancia do
Vereador do Pelouro da Ac¢do Cultural daquela cAmara municipal,
conforme consta da correspondéncia consultada. Todo o poema se
encontra transcrito na publicacido que se lhe seguiu, incluindo-se
também, neste documento, a descricdo da reacido do publico e as
tabelas para insercdo do poema naqueles dispositivos.

2 De acordo com informagcao recolhida na brochura.
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TABELA PARA INSERCAO DE BIG-BANG, POESTA!
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Brochura Big-Bang, Poesia!, Camara Municipal de Almada,
Gabriel Rui Silva (1993), p. 25. Arquivo PO-EX.net.

As intertextualidades do poema com Fernando Pessoa,
nomeadamente com os textos “O Mostrengo” e “O Nevoeiro”, de A
Mensagem (1934) sdo evidentes, podendo, desde logo, daqui depreender-
se o tom, por um lado, meditativo, e por outro, assaz interpelativo e
performativo da peca. Uma andlise atenta permite, de facto, perceber
a sua organizacio em sequéncias de perguntas, de feicio retdrica, e
respostas, de teor assertivo e diretivo*, que vao ao encontro daquela
estrutura interventiva. Além disso, se toda a escrita € performance,
que o é%, é preciso enfatizar, em “Big-Bang, Poesia!”, a sua quddrupla
instanciagdo performativa: 1), no ato de dizer (performar “a linguagem”);
2), na configuracio predominante de atos ilocutdrios diretivos (isto €,

2 Usa-se a nomenclatura dos atos ilocutérios proposta por J. Searle (1984), em que
os atos de tipo assertivo correspondem a assercdes, e os diretivos, a ordens, pergun-
tas, pedidos ou sugestoes.

% De acordo com J. Austin (1962), toda a fala é performativa, propondo o linguista
inglés, apenas, a distin¢do entre os atos performativos (que produzem uma a(;ﬁo) e os
constativos (que se limitam a descrever um estado de coisas). J. Searle, discipulo de Austin,
propord, mais tarde, no entanto, que mesmo os atos constativos sio performativos. A
afirmacio de uma verdade, constitui, também o ato, em si, de a afirmar como verdadeira.
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perguntas, invetivas, avisos constantes, de intensa forca ilocutéria); 3),
no facto de se tratar de um poema visual e eletrénico que, explorando
criativa e sistemicamente a hibrida materialidade de que se compoe, se
torna performativo em toda a linha, também pelo facto de a sua inscricdo
material em painel eletrénico pressupor uma interatividade situada e
irrepetivel. Recorde-se, a este respeito, Johanna Drucker:

After all, no matter how detailed a description of material
substrates or systems we have, their use is performative whether
this is a reading by an individual, the processing of code, the
transmission of signals through a system, the viewing of a film,
performance of a play, or a musical work and so on. Material
conditions provide an inscriptional base, a score, a point of
departure, a provocation, from which a work is produced as
an event. The materiality of the system, no matter how stable,
bears only a probabilistic relation to the event of production,
which always occurs only in real time and is distinct in each
instance. (Drucker 2013 : 8)

4) Ainda por se apresentar como happening ou performance
urbana, cujo efeito interventivo reside no fator surpresa, na interacao
direta da obra ou experiéncia - logo também evento — com o espaco e
tempo da audiéncia e no gesto subversivo que a sua criacdo consuma:
o ato de “hackear” os painéis informativos da camara municipal de
Almada?® - como observa Caeiro: “o dispositivo [0s painéis] € ele
proprio (...) uma subtil chamada de atencdo” (Caeiro 2014 : 134).
Deste ponto de vista, “Big-Bang, Poesia!” pode ainda ser considerada
como uma site-specific performance, na medida em que, para
além de ter lugar na rua, ou seja, desprovida de enquadramento
formal, € concebida como “experiéncia que decorre das condicoes
concretas do lugar” (Pavis 2016 : 228), incluidas e exploradas pelo
autor como varidveis constitutivas do poema. “Big-Bang, Poesia!”

% Aautorizacio conseguida por Gabriel Rui Silva para a intervencio “Big-Bang, Poesia!”
deve-se, estd-se em crer, ao rigor do projeto, que o poeta explicita detalhadamente
em carta enviada & Camara Municipal de Almada a 1 de marco de 1990, ao facto de
a intervencio nao ter acarretado custos significativos a entidade, e 4 boa vontade e
abertura, claro estd, do entdo Vereador do Pelouro Cultural, Anténio José Sousa Matos.

% Traducao da autora.
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¢, ainda, um poema metatextual que reflete, e convida a meditar
acerca das caracteristicas e implicacoes socioldgicas da excessiva
tecnologizacio da cultura - a reflexividade constitui, também, uma
das marcas distintivas da performance. De notar, ainda a circularidade
do poema, em consonancia com a temdtica abordada: nas repeticoes
reiterativas de texto (modularidade caracteristica do texto eletrénico)
e na alusio ao big-bang, fendmeno de condensacio fisica onde tudo
termina e comeca, ciclicamente.

A intervencio inicia-se com uma “chuva” intensa de alfabetos
que invade aquela, descreve o autor, “espécie de pele maledvel e verde
que forma a superficie dos écrans”?, a que se seguem os versos: “Cavalos
eléctricos, cabecas de velhos, sinos e sons, paladares, sintéticos,
cavalos eléctricos, cabecas de velhos” #. Esta mensagem repetiu-se seis
vezes®, esse “tempo, afinal, de quebrar o habitual fluxo informativo, a
quotidiana rotina publicitdria e atrair assim, habilmente, a atencio dos
desatentos e apressados transeuntes” (Silva 1993 : 6), como descreve
o autor na brochura. A mencio, aqui, ao poema “O Mostrengo”, de A
Mensagem, ¢ clara, pela estrutura textual e simbologia convocadas,
podendo entrever-se uma analogia entre os “cavalos eléctricos” ou as
drvores eletrénicas de pele esverdeada que irrompem abruptamente
pelo quotidiano urbano e o mostrengo que, do fundo do mar - ou do
fundo do céu - irrompem a voar, simbolizando ambos o temor que
as descobertas e o desconhecido sempre suscitam.

Segue-se a interpelacio, por quatro vezes: “Nao comas a flor do
16tus!”. Neste apelo em quadriplicado pode ler-se a alusio ao capitulo
IX de A Odisseia de Homero, quando se relata a chegada dos guerreiros
ailha dos Lotéfagos e os trés homens de Ulisses comem a flor de 16tus, o

2% Note-se o paralelismo com a cobra, icone da psique profunda, obscuridade,
primitivismo, mas também de renovacio, morte e vida.

2 Adaptou-se aqui a disposicido grifica do texto, originalmente apresentado em
sequéncias temporizadas nos vdrios ecras dos painéis eletrénicos e cujas fotografias
podem ser consultadas na brochura mencionada.

30 Veja-se a semelhanca entre o poema de Gabriel Rui Silva, nomeadamente esta
passagem: “A mensagem repetiu-se seis vezes, por seis vezes se repetiu” (Silva 1993
: 6), e o texto de Fernando Pessoa: “O mostrengo que estd no fundo do mar / Na
noite de breu ergueu-se a voar; / A roda da nau voou trés vezes, / Voou trés vezes a
chiar” (Pessoa 1986 : 111).
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que os leva a esquecerem-se de regressar a nau®. Na simbologia oriental,
por seu turno, a flor de 16tus representa a ascensio do espirito sob a
matéria. O facto de o apelo se repetir por quatro vezes alia-se a matriz
quadripartida da cruz, alinhamento no qual se dispde, pouco depois, a
pergunta: “Onde estd o poder?” (Figura 13). Este poder é terreno, pois
que a configuracio da cruz resulta do “cruzamento de um meridiano e
um paralelo [que] divide a terra em quatro sectores”, simbolizando, este
numero, “a totalidade do criado e do revelado” (Chevalier / Gheerbrant
2010 : 554) no mundo terreno. Esse € o apelo do poema aos “homens”
cercados pelas cidades, isto €, pelas malhas da civilizacdo tecnoldgica -
1é-se, a certa altura: “Os homens constroem as cidades e esquecem”, e
em seguida: “tecem uma rede de malhas estreitas”, ou seja, vaticina-se,
adiante: “Os homens tecem um cerco e esquecem” (Silva 1993 : 12).

1

“Big-Bang, Poesia

[captura de ecra de gravacao videogréfical.
Arquivo PO-EX.net.

31 “Escolhi dois homens, mandando um terceiro como arauto. / Partiram de imediato
e introduziram-se no meio dos Lotéfagos. / E ndo ocorreu aos Lotéfagos matar os
nossos companheiros; / em vez disso, ofereceram-lhe o 16tus, para que o comessem. /
E quem entre eles comesse o fruto do 16tus, doce como mel, / jd ndo queria voltar para
dar a noticia, ou regressar a casa; / mas queriam permanecer ali, entre os Lot6fagos, /
mastigando o 16tus, olvidados do seu regresso” (Homero 2018 : 288-289).

3 Veja-se, ainda, a simbologia da cruz proposta por Maria Fldvia Monsaraz que,
segundo a autora, representa “a tensao psiquica do confronto de duas dimensdes:
o Mundo-Interior subjectivo e 0 Mundo-Exterior objectivo, que contém também o
Mundo-dos-Outros” (Monsaraz 2004 : 35).
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O 16tus pode, também, ser entendido como a voltipia e o fascinio
- pela sua beleza cinestésica - que essas drvores eletronicas exercem
sobre a cidade dos “homens”, ndo sem consequéncias: a prisdo do
esquecimento, a erosio da memoria, em ultima instancia, a perda de
identidade (como em Homero). Isto mesmo € o que se pode depreender,
também, das seguintes perguntas com que o poema “Big-Bang, Poesia!”
procura aturdir os seus leitores, mais a frente: “Estdo os homens cercados
pelas cidades?”, “O futuro tem um coraciao?” (Silva 1993 : 11), exemplo
de perguntas retdricas e interpelativas que ajudam a conferir, a este
poema, a sua forca performativa.

Este desvanecimento que, sendo do tempo, é também do
espaco, ou da sua percepcio, € o mote de um poema visual sem titulo
que data de 1989 e, que, portanto, antecede “Big-Bang, Poesia!”. Nele
pode ver-se um conjunto esparso de frases e palavras, entre elas:
“Os painéis electronicos”, “alfabeto”, “superficie dos ecras”, “verde”,

“cavalos eléctricos”, como em “Big-Bang, Poesia!”. No seu centro, a
letra “K” que, sendo proveniente do alfabeto grego, terd sido adaptado
das linguas semitas, com o sentido original de “mio” (Neves 2023 :
131-133). Ora a mio, segundo R. Barthes, juntamente com o olho,
é o centro das funcoes “técnicas e nevréticas” (Barthes 2009 : 50)
da escrita, emergindo, neste aglomerado, como ponto medial entre

5 :I}tB;lm'm inj gﬂ

aquela espécit

A vm-fb-\ que fnr‘m’ 1 ‘411hF‘l‘fif‘1“ fllﬂ'« crody
néie od tink
{ I8 ALECTRICO Yhe e 1S ;
« a8 ale f'n ¢ pento em
. a s2he ;d‘l
ipéi do’a de
Bapaipi : .l”a
173@ Fio cie
BRNECAY a espe
sn-a‘r;-'%* freos o
2 Ver or se
I&&iluﬁ st ?p

i i et rs i"‘g ida
CAV ALLQ< r«lrr:;mm‘ S et ———

AAXTAT AN TT T AT A AR

Gabriel Rui Silva, “[K]” (1989). Arquivo PO-EX.net.
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camadas, de tempo, texto, memoria, que se sobrepoem, mesclam,
fundem, cristalizando-se em memoaria - de acordo com Platio, a
principal func¢io da escrita. Neste poema, fruto de uma celeridade

K

- que € a do préprio texto “Big-Bang, Poesia!”, jd que a sucessio do
poema so € possivel na exata medida do seu desaparecimento, daf
o seu cardter metaldgico, dai a relacio entre os dois trabalhos - a
memoria emerge obliterada pela impermanéncia substantiva que,
pode depreender-se, ser a da luz eletrénica, que nunca se fixa, apenas
avanca, a “superficie dos ecras”, como se pode ler em “[K]”. Esta ideia
é reiterada no poema-performance de 1992, quando Silva argumenta:
“A memoria dos computadores pode ser infectada pela flor do I6tus!”
ou “No lixo das cidades cresce a flor do esquecimento” (Silva 1993 :
11, 13). Lixo, este, que pode ser associado a paraferndlia elétrica dos
“satélites”, “simulacoes”, “codigos sinais” que, por um lado, urdem o
esquecimento, mas por outro, também, precipitam a queda dos muros

(Figura 15), isto €, do tempo, do espaco e das barreiras entre estes.

CEDIGOS SIMRLS

Brochura Big-Bang, Poesia!, CaAmara Municipal de Almada,
Gabriel Rui Silva (1993), p. 19. Arquivo PO-EX.net.
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Mas eis que desta cegueira emerge um grito de sublevacio,
como em “Nevoeiro” de A Mensagem, que apos a desiludida reflexao
sobre o presente, termina com o apelo a acdo: “E a Hora!” (Pessoa
1986 : 123). Também “Big-Bang, Poesia!” encerra asseverando: “Este
é o tempo, este € o lugar!” (Silva 1993 : 24). A transic¢io no tom dd-se
um pouco antes, quando, das malhas labirinticas emerge, qual
l6tus nas dguas paradas, um “coracio antigo”, que avisa: “Posteritati
antiquum cor est!”(Silva 1993 : 14), ou seja: a posteridade tem um
coracio antigo. Isto é, tudo é ciclico, espiralar. A passagem dos séculos,
do tempo, sempre subjaz o compassado e pausado ritmo humano,
porque organicamente integrado nos ciclos préprios e cadenciados
do mundo natural. E sdo esses mesmos alfabetos - que sdo “eternos”,
também de “pele acrilica” e sintética, sibilante -, 0 que os anuncia,
sobre o mais negro dos fundos: “Eternos alfabetos que dizem o que a
velocidade e o lixo e o poder da flor faz esquecer:”, a que se segue: “As
linguas morrem, linguae moriuntur, as cidades afundam-se lenta e
milimetricamente no tempo”, “as linguas morrem, linguae moriuntur,
linguae moriuntur, linguae moriuntur, as linguas morrem e renascem”,
“big-bang!” (Silva 1993: 16-17). Note-se aqui o efeito estriduloso
da combinacio entre o som, a cor, a velocidade, o que parece ter o
proposito, também, de deslumbrar ou despertar os leitores®®, pois
que € esse mesmo verde sintético, a propria luz. Escreve o poeta, na
descricdo que acompanha o texto na brochura:

Era, pois, uma cidade, um coracido, uma cabeca antiga,
o tempo, tic-tac, as maos, um terminal de computador,
palavras, cric-cric, palavras num galope a velocidade do som
e imagens, imagens que rebentavam nos olhos a superior e
divina velocidade da luz. Superior e divina velocidade da luz.
Assim mesmo, superior e divina. Um continuo, infatigdvel e
perpétuo Big-Bang! (Silva 1993 : 17).

3 Sobre a semioticidade integrada, veja-se Claus Cliiver, que escreve particularmente, a
este respeito, a propdsito de poesia visual, experimental e concreta: “o texto intersemiético
ou intermidia recorre a dois ou mais sistemas de signos e/ou midias de uma forma tal
que os aspectos visuais e/ou musicais, verbais, cinéticos e performativos dos seus signos
se tornam inseparaveis e indissocidveis” (Cliiver 2006 : 20).
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E assim como a luz alimenta a mdquina € o sangue que bombeia
o0 coracio, o torna vivo, qual corrente divina, calor da vida e do fogo
que tudo transmuta. E esta, afinal, que permanece, esse “continuo
flash [que] o sangue continua” (Silva 1993 : 21).

Neste ponto, o poema desacelera para dar lugar a sete linhas
verdes (simbolo da totalidade do espaco e do tempo, completude,
conclusio de ciclo que dd lugar a um novo), nas quais “correm
sonoras as palavras, estoiram na luz, estoiram as imagens”(Silva 1993
: 22) dos seguintes versos que antecedem o “Big-Bang Poesia!” final:
“ -0 tempo - este o tempo tic-tac cric-cric este o lugar - o lugar -,
“Bip-Bip”, “Todos os territdrios estao ocupados!”(Silva 1993 : 22). O
big-bang do poema corresponde, pois, também, a0 momento em que o
tempo triunfa e o espaco € ocupado pelos seres de memoria. Também
pelo publico que assiste. O poeta descreve, na brochura, a reacio de
“um pequeno aglomerado” a peca: “As pessoas entreolhavam-se no
breve espaco em que a pele se enrugava e distendia para varrer os
écrans e formar novas palavras e frases que comecavam a prender
a atencio de todos como um romance de mistério” (Silva 1993 : 12).
Nesta interacio 1é-se um convite, enderecado pelo poeta e pela obra, a
quebra dos protocolos, tanto dramaturgicos, como de leitura, aspeto,
também este, que confere a “Big-Bang, Poesia!” a sua dimensio de
texto e instalacio performativos.

Uma palavra ainda para algumas caracteristicas que fazem,
deste poema, uma experiéncia eletrénica alinhada, em parte, com
as concecoes de texto ergddico®: a quebra de linearidade (veja-se
as tabelas de texto programado); a rececio modulada do texto que
depende da ativa e sincronizada interven¢io com o leitor; a relativa
imaterialidade do suporte - os painéis eletronicos que projetam o
texto destituido de materialidade; a convergéncia e deslocagio entre
linguagens; a significacio constelar. Ainda: na abertura que se propoe
operar sobre o conceito de texto e civilizacio eletrénica.

Numa palestra proferida, em 1977, aquando do lancamento
de Circulos Afins, de Melo e Castro, na Livraria Assirio & Alvim, Ana
Hatherly afirma o seguinte:

34 (Aarseth 1997).
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A palavra circula agora no espaco da pdgina, desliga-se do
cordiao umbilical do tempo, progride na imponderabilidade
perigosa (ou rien ne pése ni pose), mergulha no seu proprio
espaco de dissolucio e nascenca. Agora o texto, essa aventura
que € para o escritor, penetra e expoe as obscuras pecas
dum mecanismo mental que permanece surpreendente e
inexplicdvel para o seu autor: o texto vem de algures, torna-se
algures, um lugar préprio de contornos dificeis de definir: existe
em funcio dum ‘sistema de afinidades’, funciona em virtude
dum sistema de relacoes, dum sistema de correspondéncias,
que nao siao apenas as sinestesias mas também o circuito de
trocas, entre autor e texto, entre autor, texto e leitor e ainda
o proprio circuito dentro do espaco da significacio, esse
espaco possivel ou nio possivel em que as érbitas percorridas
dentro do sistema nao sao conhecidas na sua totalidade, na
sua previsibilidade. Poder-se-ia talvez dizer que o espaco do
significado é um espaco essencial de imprevisio, porque o
espaco da significacio estd em constante mutacao, em constante
transformacio, e assim o seu proprio ‘lugar’ de transformacio
se torna constantemente outro, ‘deslocaliza-se’ através da
criacdo. Onde estd? (Hatherly 1979: 49-50).

Neste excerto, Hatherly chama a atencio para, por um
lado, a vertiginosa volatilidade dos meios técnicos e, por outro, a
imaterialidade propria da significacao.

O poema de Gabriel Rui Silva propde, também ele, uma
concecido de texto que assenta num conceito de linguagem
como performance, acdo no tempo e no espaco que apenas
os leitores, no momento exato da sua leitura, podem ativar.
Afinal, na concrecio destas duas categorias que reduzem o ser
humano a sua inescapdvel efemeridade, o que permite também,
no recenseamento nas infinitas possibilidades do que de mais
ancestral nos torna humanos: a linguagem, capacidade de
inteligir e, por seu intermédio, transformar.
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