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Facies_5 rostos insulares - OPERA OPERA é um teatro sem actores
na senda de uma atitude, uma artitude situacionista a querer ser
pauta musical. Traz cinco - mais Artores que Artistas (auSentes,
preSentes, seEntes). E sio Entes: Filipa Moniz Perestrelo, Lourdes
Castro, Anténio Aragdo, Herberto Helder e José Tolentino Mendonga -
aqui visitados por uma iconografia solene - toda uma luz residente
neste cais, o de Baltazar Dias. Nesta assemblage, onde nascem: o
texto, as palavras escritas clamando - esGritas, e as coisas feitas
como gestos unicos - obGestos testemunho, onde tudo um dia se acende
transitivo - hd, neste limbo, a memdria onirica, os segredos, as duVidas,
e as elegias vivenciadas, Mas hd também as aulas colhidas a um mar
ao fundo, esse a_fundo, e as sombras ch amando um lugar - florigen.
A orquestral paisagem sonora - a dos calhaus rolados de basalto na
subida da maré - chama a musica. Um hino, um alvoro para este tempo
de guERRA. A(r)ma-te! - diz Facies a Musica. Mas o que é a Musica? -
‘a Musica é apenas o amor a procura de palavras', diz Lawrence Durrell.
Palavras, pois sabemos j4, e no fim olhando o fundo ao prato, que
- a Palavra lava, é lava, E com cénicas palavras o lugar do Teatro, este, o
TMBD traz assim um imagindrio & procura do além - do mais (+) do que
a vida real - esse outro, ou(t)ro. Esse ouro, Mas "o que é a vida real, os
factos? Nao, a vida real sé é atingida pelo que hd de sonho na vida real’,
confessou Clarice Lispector. Sabemos também que mais do que a
vida real, foi o que o dramaturgo do século XVI, Baltazar Dias, gerou
criando um novo teatro, um teatro ou(t)ro - estruturante modo
para um dar a face - tanto desse espelho que s a Arte permite,
Arte essa que perguntou quem matou Sylvia Plath. Essa mesma
Arte que hoje pergunta - quem matou Filipa Moniz Perestrelo?
Levante-se-lhe o véu sem rosto, sem face. "Em que espelho ficou
perdida a minha face?' perguntou-nos Cecilia Meireles. E, caminhando,
continuamos procurando em: Facies _5 rostos insulares. Ao caminhante..
navegante na leitura hoje, mais luz no cais - levantem-se os Vvéus,
pois estamos perante uma peca comungada, composita, hd aqui a ler
um "Poético Furtivo' [esse ensaio de Verdnica Metello, procurando
rosto ao autorl E sublinhe-se que, nestas insularidades, mereceu
ainda Facies o afecto dos trazeres do saber, o que lavra a Educacido
e Arte, com Augusta Villalobos; e o que almeja o devir de um som em
olhar compositor, o de Henk van Twillert. Facies _5 rostos insulares
traz muitos véus que aqui, de modo subtil, se insinuam na subida da

maré, Levantem-se os véus de dgua!

POETICO FURTIVO

Veronica Metello
Verbo para o poeta: "passar a mio através"
Peter Handke!

Rico em méritos, mas poeticamente sempre, habita o homem o mundo.
F. Holderlin?

Sabemos que existem palavras e linguagem e a poesia e o discurso, objectos
e accdes, em modalidades de construcdo e modelacio do mundo, da sua
efectuacdo e performatividade, estes mais ou menos disponiveis e sensiveis
- ou profundos®, mais ou menos operativos, mais ou menos potentes, mais ou
menos. Ensinaram-nos os poetas que as palavras s3o armas, e com estes, Os
artistas, que o sensivel se pode recortar do indiferenciado comum da
realidade prdtica (senso comum, bom senso e o quotidiano que organizam em
norma e convengao*, limitacdo e também violéncia), em formas - que ndo sio
contornos mas relagdes® - , e, os artistas da arte de ac¢do, que o mundo se faz
e perfaz, a cada palavra, accao, pensamento, fazendo-se, em relacdes e referen-
cialidades dinamicas num continuo entretecer. Ensinaram-nos que o poético
nio é um exclusivo da palavra - que é um modo e uma ética, e que o mundo
se faz significando - articulando sentido - com o que se urde, nascendo em
sensagdo no e com o corpo, sentindof Passando a m3o através.

Ao trabalho sério da modelacdo de mundos, por via da sua organizacdo sensivel,
corresponde o labor daquele que se dedica a dar forma, a partir da pro-
fundidade, contra-efectuando’, deslocando, re-articulando a superficie do jd
aceite e repetido (e reiterado ao ponto da in-sensibilidade), por via do que
na experiéncia se dd ao sensivel, em novas modalidades de sentir, pensar,
dizer, ver e viver® Decorre de uma nova maneira de fazer a vida - entendo-a
como uma composicdo -, e de pensar, considerando uma modalidade de pensa-
mento enquanto pensamento sensivel, um fazer sentir. Esse é o labor de uma
poética enquanto arte da furtividade’

Paul Valéry (1871-1945) articulou a estreita relac¢do entre o sensivel, o poéti-
co e o fazer, mostrando como o poético (poiein) ndo é exclusivo da orga-
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obGestos de esGrita _.

Texto de Verdnica Metello, 2023, para o Progesto-Livro

nizacdo do poema escrito, mas o que diz da accdo concreta que é a organizacdo
do sensivel® Claire Lejeune (1926-2008), mostrou-nos, por sua vez, como a
criacdo poética se trata da instauracdo de uma politica de relacdo, de uma
paixdo - sendo esta a relacdo com uma alteridade que ndo é determinada
por um sujeito formado e epicentro relacional (que é um primeiro antes dos
demais) -, cuja indeterminacdo se escapa, furtivamente, a todas as determi-
nacdes de poder e dominio, de limitacao, da reificacdo e da pobreza que lhe
corresponde. Escapando-se ao normativo do Eu, da linguagem comum (no caso de
Lejeune o dominio patriarcal na/da linguagem), do artistico, do aclimatado e
cristalizado no abrandamento da familiarizacdo e quotidianizacido da vida
e da realidade pratica.

Conjurar essa paixdo trata-se de aplicar um método e de instaurar um modo,
sempre num feito junto que é um entre, por via de uma radical aceitacdo do
que ao mesmo se apresenta como da maior estranhezal' E aqui que se opera
a passagem articulada pela hospitalidade - o modo real do poético -, onde
residem as riquezas e méritos de um devir amplo numa vida maior, a ética
prdtica do poiein - do habitar poético do mundo®.

A hospitalidade e a hostilidade tém uma raiz comum na linguagem: a raiz
latina hostis, significa tanto o héspede (o convidado e quem recebe) como o
inimigo. Pensar, diz Anne Dufourmantelle - “é acolher o outro originariamente
em si" 3 A hospitalidade, como acolhimento do outro, ou outrem sem referén-
cia a um si mas a abertura que se requer para receber, significa criar o
espaco para o outro e para o que devém e chega, junto. Silvina Rodrigues
Lopes define a hospitalidade como um dom cujo exercicio se subtrai numa
atencdo des-subjetivada e relativamente a "qualquer ruido que cubra a voz
do outro,"

0 labor poético, daquele que se descobre como ndo artista®® porque outro para
14 da convencdo da arte, opera, como o desejou Antonin Artaud (1896-1948) e
o descreve o fildsofo Belga Jacques Sojcher, comecando por uma " [..] desor-
ganizacdo da realidade prdtica que se consegue através de uma abordagem
diferente da do pensamento que possui, um acordo entre o homem e o mundo,
da fala e do siléncio. Esta desordem requer a despossessdo e leva a um reco-
lhimento, uma transcendéncia vazia'® Krzysztof Ziareck, aponta-o, preci-
samente como o projecto das vanguardas artisticas do século XX, escrevendo:

"A vanguarda significa o projeto de repensar e reinventar o quotidiano po-
eticamente, o que questiona a representacdo do quotidiano nas prdticas da
linguagem e conhecimento comum, por um lado, e a 16gica técnico-cientifica
da representacado, pelo outro, A poesia de vanguarda reformula e redesenha as
estruturas e o vocabuldrio do discurso quotidiano no sentido de iluminar o
que chamamos a dimens3o poiética do quotidiano.’

Antonio Barros descreve-o pelo trabalho do artor, o artista que é sempre um
agente e operador do poético, um poeta que é um fazedor também actor - pois
toda a palavra e todo objecto é indice -, cujas premissas s3o: “libertar a arte
do artistico; libertar os objectos do quotidiano, e colocar os objectos sob a
luz da paix3do, fazendo com que se evadam da situacdo real-paixdo, propondo
aos objectos uma vida nova: fazendo-os passar do reino da necessidade para
o reino da 1iberdade.™®

Como? Furtivamente, O modo furtivo age uma des-normalizacdo e abre o espaco
da hospitalidade, é produtivo para 14 das margens e do normativo, desenhando
as suas préprias estratégias e modos de afirmacdo (alheios ao exercicio
do poder e do controlo sobre a vida) operando por uma destabilizacdo e
re-configuracdo das relacBes e articulacdes do conceptual, do sensivel e
do estético na experiéncia. A este modo operativo corresponde o que Brian
Massumi designou por estética politica: uma re-organizac¢do dos sistemas de
representacdo e linguagem - falada, motora, social, da atencao e do sensivel -,
e a consequente formalizacdo da implicacdo individual e comum na realidade
por via de uma re-formalizacdo da experiéncia entendida como processo de
composi¢do num todo em continua mudanca. E esta "Estética politica, é uma
politica exploratdria de invengdo, insubordinada a finalidades exteriores,'
0 fazer poético furtivo, tem os contornos de uma estética politica e corres-
ponde ao que Barros nomeou artitude. A artitude implica a mdo através,
implica o entretecido agir no fazer e do fazer no agir que devém por via
da atitude poética, sensivel e disponivel: conjurando neologismos para se
significar®, presentificando, esgotando, repetindo, dando a ver porque fazen-
do variar, intensificando para re-velar - porque velando duplamente, num
novo desdobramento de mundo. Como tal, o trabalho poético furtivo de Barros
opera tanto por via de uma deslocacdo dos objectos, das palavras, dos signifi-
cados, combinando-os, articulando-os e relacionando-os em formas (estados de

relacdo que incluem palavra impressa, imagem, imagem tipogrdtica, imagem
fotogrdfica, som, objectos, accbes performativas e textos: criando progestos e
obgestos), como por via de um rigoroso e cirurgico enquadrar (intensificacdo
em estratégias eficientes que passam pela monocromia, pelo contraste, pela
repeticdo, pela afirmacdo através da negacdo ou dupla significacao - sendo o
caso das imagens em negativo, ou o recorte da palavras dentro das palavras?),
Barros escreve em 2020:

"Este caminhar no fio da navalha, seguindo entre uma chuva de flechas,
torna-se na constante artitude convulsa de gRitos. E é no mergulho nesses
gRitos constantes que a realidade se conFunde e transfigura. Arte como
transfiguracdo, O que transFigura para além da Figura. Obrigando a todo
um transcender, a um transcender o eu préprio. Um eu liberto da comuni-
cacdo, para uma comunicacdo liberta, e porque ai liberta, comunica nao a
verdade nem a realidade, mas a liberdade, A liberdade de ser para além de si.
Gerador da arte como uma outra natureza. Esse designio de Novalis. A arte,
suas artitudes gRitos, resolve-se nesses abismos na procura de um mergulho
de elevacgdo. Um saltar para cima. Sem a queda na comunicacdo afogada pela
realidade sempre vestida de inuteis verdades inuteis, Artitudes, sem o pani-
co das grandes coisas, pois 'as grandes coisas se acabam... S3o as pequenas
coisas que perduram’ (Andrei Tarkovski)"?

O trabalho de Antdénio Barros responde a uma grave urgéncia. Incorrendo pela
paixdo no modo poético produz formas para que possamos habitar o mundo,
sem mais e sem menos. Pois, o poeta, o artor, é quem cria o que é necessario
para se poder viver® em coragem e hospitalidade, passando a mdo através.
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ANTONIO BARROS — 5 DECADAS

Num percurso continuado na senda do bindmio
Arte Educacdo, das Artes Pldsticas a Literatura
Visualista, Anténio Barros é também um dos prin-
cipaisimpulsionadores das artes performativas em
Portugal - e tanto do que convoca o Teatro - assim
celebrando os seus 50 anos de Actividade Artistica
e Educativa. Tem obra nos museus: MNAC - Museu
Nacional de Arte Contemporanea; MuseuSerralves;
MVM - Museo Vostell Malpartida; Fundacdo Joan
Brossa; Biblioteca de Arte - Fundagdo Calouste
Gulbenkian; MUDASMuseo de Arte Contemporanea
da Madeira; CAPC - Circulo de Artes Plasticas de
Coimbra; TMBD - Teatro Municipal Baltazar Dias;
Fundacio Bienal de Cerveira; Museu da Presidéncia
da Republica Portuguesa; entre outros. Na drea
do TEATRO integrou a direccio do TAGV-Teatro
Académico de Gil Vicente, da Universidade de
Coimbra (UC); foi Director Artistico do Teatro
Estudio do CITAC, na UC onde gerou o Simpdsio:
Projectos & Progestos, criou o Artitude(l, assim
como foi co-fundador do ARexploratdriodasartes,
e da OIC, Oficina de Interacg¢do Criativa, no
CAPC, em Coimbra; colaborador do TEP-Teatro
Experimental do Porto, e Teatro ArteImagem, no
Porto; Teatro do Morcego, em Coimbra; e ACTO, em
Aveiro, Assumiu a Direccio de Imagem de multiplas
obras para Teatro e Danga, tendo trabalhado
com diversos encenadores de elei¢do como: Mario
Barradas, Rogério de Carvalho, Paulo Filipe, José
Leit3o, José Caldas, José Maria Abreu, Paulo Castro,
e a coredgrafa Paula Massano, Na érbita do Movi-
mento Artistico Internacional FLUXUS, trabalhou
com os artistas Wolf Vostell, Robert Filliou, Serge
IIT Oldenbourg e Yoko Ono. Das suas encenacdes,
destaque para: Amant Alterna Camenae, a partir
de "Causa Amante', de Maria Gabriela Llansol, no
CAPC para a SEC-Secretaria de Estado da Cultura;
e da cenografias Katzelmacher, de Rainer Werner
Fassbinder, para o CITAC, na UC.

Facies 5 rostos insulares, obra inédita para o
Teatro Municipal Baltazar Dias; TOTEM, para as
jornadas internacionais "Poesia e Performance:
Resisténcia & Regeneracad’, no Instituto de Lite-
ratura Comparada Margarida Losa, FLUP-Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, assim como:
obGestos de esGrita, um Livro-de-Artista, sio das

suas artitudes mais recentes para 2025,
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Uma Spera_opera, artitude de Anténio Barros, numa evocacdo a Filipa Moniz Perestrelo,
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